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“CompPrOMISO SOcCIAL Y CALIDAD EDUCATIVA: DESAFIOS DE LA EXTENSION"

ARTE Y TRANSFORMACION SOCIAL
La Extension como herramienta

En primer lugar resulta indispensable referirnasm aoncepto vertido por el Lic. Fabio
Erreguerena en su discurso de apertura en esterdSongl que asumiremos como base de
nuestras reflexiones: *“...la Extension sélo tienetide si sirve para transformar la realidad
social...”. No solamente es mi deseo adherir a dgtaaxion, sino ampliar su significado al
Arte, el cual sélo tiene sentido si sirve, tambigara transformarnos. Con tal fundamento, la
dialéctica tanto del Arte, como de las ideas yaws en torno a la Extensién, en vinculo con la
sociedad, y como parte de esa construccion dingmieenbiante que denominamos “cultura”;
no pueden tomarse aisladamente, sino que respanidsndistintos paradigmas de Universidad
y de Sociedad, de los que, obviamente, el Artedoparte. Esto amerita reflexiones historicas
mas profundas de las que pudieran tener lugar e@angreso. Sin embargo, para poder
referirnos al tema que nos reine ARTE y transforbmasocial y, en todo caso, la Extension
artistica como herramienta de esa transformacigarjgmos comenzar intentando pensar sobre
diversos modelos de abordaje de las relacionesnyoducran Universidad y Comunidad en
distintos momentos histéricos paradigméaticos, loales, sin embargo, tienen correlatos en
nuestros dias:

Uno de los modelos de acciones de Extensién Uiiiggespermite observar relaciones
en las que la Universidad reconoce en la Comuradigm faltante y que ella ostenta. Entonces,
“generosamente” interviene, entregandole sus ssloeaquello detectado como necesario.

Este tipo de relaciones unilaterales nos retrot@darmaspremodernas y/o coloniales en
nuestro contexto. No obstante fundamentan acciqneshoy se ven a menudo en proyectos
sociales a término, es decir, no sustentablesuaofyt asistencialistas, en los que luego de las
intervenciones universitarias, si es que la Comadhibgré vincularse de algin modo con la
universidad, queda vacia y devastada.

Para que resulte mas comprensible cada modelo omewit (lo que no significa que sean los
anicos posibles) intentaremos al menos un ejemplo:

1. Modelo premoderno - colonial:

La Comunidad no solicita ayuda y la Universidad ingrviene, habiendo determinado

alguna/s “carencia/s” para brindar aquello que creenecesario o indispensable.

A pesar de no tratarse de una accion estrictanuemersitaria, nos resulta un modelo muy

esclarecedor el tipo de relacion que se establemid las Misiones Jesuiticas

Latinoamericanas que dieron lugar a Escuelas deetiat y a Orquestas barrocas de

aborigenes, las cuales no pudieron sostenersa @xplilsion de la Orden Jesuitica de estas

tierras. Seguramente nos sobran correlatos actdal@gervenciones universitarias de esa

naturaleza, en los que la comunidad no pide semnvierida.

En este ejemplo, aunque la Orden, de alguna méokiara presupuesto un espacio vacio

en la Comunidad, el cual debia llenar, los puebliginarios no olvidaron sus saberes

previos y dieron lugar a un Arte cargado de sign@mbolos propios que lo distinguen

claramente del Arte europeo (entre otros: Escuditefip de pintura, motetes coloniales de

la Chiquitania en el territorio de la actual Baivi

El planteo de juicios valorativos al respecto, s@thjeto de otra conferencia, no obstante
vemos que algunas acciones pueden interpretarsi®eigentidos, tanto como una intencion
deliberada de barrer con el pasado cultural deuablp, como vinculos que propiciaron la



construccion de las identidades locales y las @stinibridas (como plantea Néstor Garcia
Canclini).

En otras oportunidades, las acciones de extensidersitaria aparecen como correlato
actual de las experiencias britanicas de princigEsS. XIX, en el contexto de la Revolucion
Industrial. Durante esta revolucion, concebida comlo conjunto mas profundo de
transformaciones socioecondmicas, tecnoldgicasltyraeles de la historia de la humanidad
desde el Neolitico hasta nuestros dias, las umaslss britanicas denominaron Extention
Courses a los cursos y talleres destinados a impatberes “Utiles” al contexto industrial
emergente. En tal contexto, la demanda surgiajrard\vde la verdadera explosion industrial,
para el dictado de cursos que sirvieran para nmejomnriquecer las tareas técnicas de los
obreros de las fabricas, y como consecuencia,agacios aportes universitarios, se beneficiaria
la produccion de un modo directo (y con ella lapmsas). Tales acciones: universidad —
comunidad podrian interpretarse como relacionesewersibles en las cuales la Universidad
modifica a la Comunidad, pero ésta permanece ing@lDe esta relacion surgiria otro modelo
cuya forma podria denominansmderna o capitalista:

2.

La Comunidad solicita ayuda vy la Universidad la adrga. Es una relacion de dos
componentes en la que la comunidad se modifica pta accion universitaria, pero no

es reversible, dado que la Universidad no cambia mnodifica su estructura interna, ni

sus contenidos.

Resulta indispensable pensar el arte en el contdxtta Modernidad porque ese es el
momento en el cual se discrimiagte deartesania.Definir qué era arte para un moderno, no
nos llevaria un Congreso entero, sino toda una.vidlasoélo efecto de entender la
discriminacién enunciada y a riesgo de ser extramadte superficiales, diremos que Arte era
todo aquello que reproducia las reglas estéticashgsta el momento se habian cristalizado en
las academias europeas, entre otrdselkezay proporcion que hacian de la obra alguco,
digno de secontempladoy conservadoen el museo. Pero el atributo que mas nos intemresa
virtud de este Congreso, es que el arte no debidesaingin modo utilitario, por lo cual se
inventa la palabra artesania para definir a logtobjde uso y para ubicar unos cuantos
escalones mas abajo a las manufacturas, que erestraside lo que la maquina habia sido
capaz de “superar” logrando asi el progreso deseBdoeste modo la totalidad de las
producciones artisticas de los pueblos originddtisoamericanos eran artesanias (jamas arte)
y las producciones de objetos en serie (no Unipos)mas bellos que fueran, eran objetos
artesanales o de Disefio (pero jamés artisticos)

En la actualidad se ensefian estos conceptos eramgékedras universitarias y con
ellos se sostiene la idea de no incorporacion eilesiitos verdaderamente artisticos de las
producciones de Disefio (piezas realizadas enerigtilitarias) o aquellas que se sustentan en
saberes que no estan fundamentados y sosteniddaspacademias. Esto se debe en parte a
nuestro pensamiento eurocéntrico, herencia de Iagsv academias y conservatorios
latinoamericanos, destinadoscanservar los usos, reglas, técnicas y valoraciones de los
centros hegemdénicosristocraticos y/o burgueses de los siglos XVIIKWK. Quizas Sonia
Vicente tenga razén a la hora de invitarnos a itarenuestras propias categorias y palabras
para definir lo nuestro, esto nos permitiria naemel riesgo de denominar “Teatro en espacio
no convencional” al teatro popular que transcunr@lazas o estaciones de trenes en Mendoza,
cuando la carencia de salas convierte al teatrfnoh@n una de ellas, en un hecho no
convencional, exactamente al revés que en Europa.

En algunos correlatos actuales, el modelo de delacoderno capitalistacobra mayor
importancia cuando la Universidad es capageateerar cambios al interior de sus contenidos
de Cétedraal advertir las necesidades de las empresas ttghensin embargo, actualmente

! La discriminacion entre arte y artesania en la éfaidad, asi como la valoracion de las producciameisstriales por sobre las
manufacturas y en consecuencia, de las produccieéss pueblos originarios en Latinoamérica emieimo periodo, han sido
estudiados por la Dra. Sonia Vicente y expuestakyopublicamente en numerosas ocasiones; pordodgseo dejar constancia
que mis reflexiones al respecto estan absolutanmesigadas en sus conferencias.



estos problemas estan mas circunscriptos a losciespaniversitarios deVinculacion
Productiva que aExtensiéon

El rol universitario en la implicancia de las acme de vinculacion productiva y
extension como vinculacion, deberia asentarseglamente en las necesidades de las empresas
locales, sino también sobre el papel que le qoorete alEstadoen el marco de lgoliticas
publicas. Cuando la gente expresa “el Estado no debevarigren el arte” se esta expidiendo
en contra del autoritarismo, la censura y el patemo que ahogan la creatividad social. Sin
embargo, dejar en manos de los empresarios y liesr@sos la creacion y circulacion de bienes
culturales y artisticos, es dejar librada a la ntald de unos pocos, nada mas y nada menos que
nuestra libertad creativa. Las empresas privadasjwe declaren defender la libertad, suelen
intervenir y condicionar a los individuos o grupes, la creacion, circulacion y recepciéon del
Arte y del Disefio. Si bien no corresponde al Estamticar a los artistas qué tienen que
componer, filmar, crear, producir, pintar o eseribia los disefiadores qué tienen que disefiar;
la Universidad (como parte del Estado) tiene resahilidad sobre edestino publico de esos
productos a fin de que seaacesariogpara el contexto gccesiblesa todos los sectores, en los
que la diversidad cultural pueda valorarse y exgseslibremente.

Continuando con otro modelo de relacién, sustentdaos fundamentos de las
politicas publicas, nos detendremos en aquellaaemule tanto la Universidad como la
Comunidad pueden vincularse a través de acciormgartas que suponen la Extension como
una instancia de vinculacion. En un verdadero Vin(dice Melanie Klein) “preexisten sujetos
0 grupos que interactian generando un espacio coghimonal se construye (para decirlo con
Bourdieu) como un nuevo campo en el cual los agteoeiales ponen a disposicidn, no soélo sus
saberes, sino, entre otras cosas: Sus interesiesacianes, deseos, formas simbdlicas de
comprension del mundo y luchas de poder.

Levi Strauss plantea que “Aunque el vinculo comtigrazos de memoria de experiencias
originarias, la experiencia emocional es inéditaglacontacto con otro y por la cuota de azar
incluida en todo vinculo. Se trata de relacionegnsgbles, puesto que el vinculo es descrito
como una experiencia emocional. El aspecto simbélomprende a los fenémenos

inconscientes, estructurados como un lenguaje ytignen una particular significacion. Tiene

gue ver con la posibilidad de usar el pensamiebstracto y darle un valor simbolizado a la

palabra. El lenguaje, las reglas matrimonialelsarte, la religion, etc: son los sistemas

simbdlicos de cada cultura...”

Nuestro tercer modelo se fundamenta en esta ralaeersible, pero conflictiva,
azarosa e insegura, en la que resulta indispenplvitear un rol universitario absolutamente
diferente al de las universidades britanicas déDS(basado en el capitalismo incipiente como
acciones tendientes a fortalecer las formas de jitago entre la oferta y la demanda).

3. La Universidad y la Comunidad se vinculan a trags de la construccion conjunta
de un nuevo campo en el que ambas se modifican,mmlimentan y fundamentan

Este nuevo campo, amerita no solamente la inteidenmiversitaria a través de las
Secretarias de Extension, sino que es susceptiblesed intervenido e investigadq
interpretando los discursos y las practicas saiale el marco de paradigmas criticos e
interpretativos que suponen no aceptar la realdado primera instancia, ni a la Universidad
como espacio de compartimentos estancos no susesptie modificacion. Este fundamento
permitiria desdibujar los tres pilares que tradiaimente sostenian las acciones universitarias
(Docencia, Investigacion y Extension) en busca m@wevo modelo en el cual el espacio de
limite o frontera entre tales tres pilares crecstéhaconvertirse en un nuevo campo de
interseccidn, interaccion y articulacion, en elldaanvestigacion de la realidad fundamente las
practicas de extension, consiguiendo un alto goelpermeabilidad que permita la constante
reformulacion de contenidos en virtud de esa radlid

Uno de los Programas I+D de la SECTyP UNCuyo, démado “Arte y Cultura en
Mendoza: La construccion de identidades a travésalgicas y discursos locales” (en el que se
articulan las Facultades de Artes y Disefio con c@snPoliticas y Sociales) sostiene que la
crisis del Estado-Nacioén, que puede percibirseanlante en nuestro pais, desde mediados de la



década de 1970, trajo aparejada la implosion dellagunidad y la emergencia de un vasto
conjunto de identidades locales atravesadas, eonggxto actual, por los canones impuestos
por la globalizacién. Las nuevas préacticas culagale los sectores vulnerables, ponert
en un espacio privilegiadpya que los grupos emergentes eligen expresiotiscas diversas
(murga, circo, grafitis) para darle materialidagpahsamiento que condiciona tales practicas, y
convirtiendo las mismas en soportes de sus prapsesirsos vinculantes con la identidad. La
identidad cultural, se constituye en el eje centratle sus expresiones y el Arte en el canal
expresivo capaz de contenerlas
La emergencia de estas nuevas formaciones y ngévimsnas sociales, plantea nuevos retos a
la ciencia y al arte, porque obliga a los trabajesl@le los saberes humanos a volver la mirada
sobre el grupo. Las intervenciones sociales delrgantarse en legitimar, fortalecer los
vinculos, los mecanismos y las formas organizatidesiocraticas entre la poblacién sin
distinciones de edades, sexo, razas, religionéisyasi etc.
Entonces el Arte, que frecuentemente aparecel @naginario colectivo, desligado de la
problemética del contexto, es, sin embargo, comustoacto cultural, capaz de “poner en
escena”, “contra la pared a modo de graffiti” o thecusion cantada por una murga”, temas y
problemas que emergen de la comunidad y que a zwatvaviesan los Programas de las
Céatedras y Proyectos de Investigacion universiarigPor qué entonces considerar una
dicotomia entre “lo artistico” y “lo social”? Ladtoria de la musica nos provee numerosos y
claros ejemplos (desde la 92 Sinfonia de Beethestenada en Viena 1824, hasta el Canto a
Guayasamin de Leopoldo Marti estrenado en Mendota actualidad) en los que se muestra
que el Arte, es y siempre ha sido un emergentealsadiravés del cual se pueden expresar e
interpretar las probleméticas y discursos de ltsres sociales.
En tal sentido, las experiencias artisticas erpsusesos generativos y productivos, permitirian
generar espacios de vinculacién dinamicos entre digersas unidades académicas que
configuran la comunidad universitaria, los diverslaistros que la componen, y la comunidad
en general. Tales experiencias artisticas compartmbdrian vincularse con medioambiente,
salud, educacion, derechos, identidades, situagideeviolencia, discriminacién u otras que
surjan del contexto. Al respecto Nora Dobarro di&:la pedagogia consiste en la produccién
de experiencias, conocimientos y valores que teseamouestro alcance, si estos recursos se
vehiculizan a través de la produccion artistica yedacionan con vivencias surgidas desde el
contexto, la produccion de conocimientos, valoresxperiencias, pueden generar politicas
culturales y aprendizajes basados en procesodigoket

La creacion y permanencia de espacios artisticuzildntes, vehiculos y expresion de
tematicas sociales comunes, y que a la vez, perndtaconvivencia, la movilizacién de
emociones, la contencién solidaria, la construcgiéanalizacion de expresiones colectivas, asi
como la defensa de singularidades, permitird ungomantegracion de los claustros, de la
comunidad universitaria y de la universidad en danenidad a través de la accién. Tales
espacios privilegiados permitiran el cruce de teradtespecificas de cada disciplina, asi como
la discusion de problemas sociales, celebrandalifesencias y dando voz a otras voces,
creando, ademas, lineas tangenciales que atravdesasos campos de conocimiento. En este
sentido, la construccion y reflexion sobre la pemidn artistica contemporanea, se relaciona
con especificidades del territorio, por lo que hesindispensable montar plataformas de
negociacion inicial con comunidades susceptiblescdger tales experiencias. Como campo de
accion experimental, la relacién arte — comunidad persigue solamente educar a través del
arte ni buscar nuevos publicos, sino en generaad@idnes que posibiliten los vinculos, el
intercambio de conocimientos y de experienciaas de las vivencias artisticas.

Es por ello que la Facultad de Artes y Disefio sprbpuesto con numerosos proyectos
de Inclusion y Extension vinculados - tanto con ¢ositenidos de las Catedras (de nuestra

2 Beethoven en su Novena Sinfonia pudo hablarnds imelusion de los desplazados sociales (los tuetpAlemania del S XIX)
integrando una Marcha Turca en el Cuarto Movimigmito a instrumentos de la feria circense turdati{fos, bombo y otros) que
compartieron por primera vez con los violines dgdaradicion germanica, mientras el Coro (que awartes habia participado en
una sinfonia) de mas de cien voces nos cantabatelde Schiller sobre la libertad, la igualdad wérmandad.

El “Canto a Guayasamin” de Leopoldo Marti incluyganda de sicuris, erke y percusion, a la orgusstonica, a la vez que
integra a recursos académicos de composicion @a@ones de alturas y duraciones propios de logrgérlatinoamericanos
folcloricos y étnicos.



Facultad y de otras como Derecho, Ciencias Ecora@nlngenieria, Ciencias Politicas y otras),
como desde la transferencia de Proyectos de Igeegin -aportar desde lo estético, al
posible cambio en lo social y publico, propiciand@spacios de vinculacion generados a
través de vivencias artisticaganto en el interior de las Unidades Académicas guategran
la UNCuyo, como en diversos espacios de la Comun@daBarrios, Uniones Vecinales,
Municipios o espacio publico.
Mgter. Ménica Pacheco
Secretaria de Extensién FAD UNCUYO



