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ARTES VISUALES Y MUJERES EN LATINOAMERICA
(1850-1950)
HISTORIA DE UN DESENCUENTRO

Dra. Sonia Raquel Vicente

INTRODUCCION

Este trabajo puede inscribirse en la historiaadeducacion artistica en América La-
tina, pero el abordaje se realiza desde la sitnat@dla mujer. Y precisamente, el proble-
ma gira en tono a la cuestion de la ausencia deujar latinoamericana en las artes vi-
suales, en el periodo estudiado (1850-1950). katain puede ser planteada en forma de
preguntas: ¢Cuales han sido las relaciones de ji&r can las artes visuales en Latinoa-
mérica a fines del siglo XIX y comienzos del XX%¢ Bué las mujeres de estas latitudes
practicamente no ocupan lugar en la historia del @l periodo? ¢ Cual era el rol reser-
vado a la mujer en aquella época? ¢Qué incompadéddéds existian entre ese rol y la ac-
tividad artistica?

La hipotesis general que aqui planteo es la sigriiEncosmovision social, las filo-
sofias subyacentes y las ideas sobre el arte gidaaxion que predominaron en la época,
conspiraron en contra de la formacion artisticaigual de las mujeres latinoamericanas.

De esta hipoétesis general se derivan otras higgbesticulares:

1. Las artes mayores en América Latina no fuerssaade mujeres, en la division
sexual del trabajo, para ellas quedo sélo habildaa campo de los oficios o artes meno-
res, lo que permite entablar un paralelismo en&rslipuesta inferioridad de la mujer y la
inferioridad de los oficios.

2. En algunas ocasiones las mujeres fueron inigada las artes visuales, pero
siempre se les ensefio el arte como adorno y nuoa profesion.

3. Pese a que a la mujer le fue negado el reintadazon y fue considerada “pura
sensibilidad”, sin embargo no se le permitié capaise ni ejercer actividades profesio-
nales relacionadas con las artes.

Este trabajo se estructura de la siguiente maeearal primer capitulo se aborda la
concepcion del arte, en el segundo la cuestioa @ellicacion y el arte y en el tercero la
situacion de la mujer, la educacién y el arte.
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EL ARTE

1.1 El concepto de arte en la Modernidad Europea

A comienzos del siglo XIX se ha consolidado en aron conceptmodernode ar-
te. Las llamadas Artes Mayores, se han separatlis adicios, éstos permanecen ligados
a los antiguos modos de produccion, premodernaggapitalistas, mientras que aqué-
llas, se han constituido en actividades difererasade las técnicas, la ciencia y la filoso-
fia, y comienzan a dar satisfaccion a las nuevessidades estéticas y sociales de la in-
cipiente burguesia. Como consecuencia, y a patisidlo XV, empiezan a adquirir un
rango muy superior al de los oficios y a gozar @gan prestigio y consideracion social.

El Arte funda su valor tanto en las obras comol emtista que las produce. Igual que
la artesania, la obra de arte esta realizada nraentd, pero a diferencia de ella no tiene
una finalidad practica, no es un objeto util; swafidad es netamente estética, se trata de
un objeto bello.

Por su parte, el artista visual, deja de ser uetsuesconocido, para transformarse
en ungenid, alguien especial, dotado de un talento espdaigknialidad una cualidad
innata que el individuo trae al nacer. Desde estdgopde vista, el artista nace y no se
hace, es decir, la educacién cumple un papel irapt@t como veremos, pero no determi-
nante en la formacion de los artistas.

La obra de arte adquiere un cierto valor agregadaphecho de ser el producto de
la genialidad, resultado de ese don innato, que éspecial a una persona, y la distingue
de las demas. Este valor agregado esitanalidad. En el objeto realizado, aparece refle-
jada esa exclusiva capacidad para obrar lo nuevegrolvide que Kant definia al artista
como aquel que “da la regla al afte&s decir como aquel sujeto capaz de instaurar nue
VoS canones, nuevos modos de dar forma a las abragefinitiva, un sujeto capaz de
innovar.

Asi, la idea deoriginalidad esta estrechamente ligada a landeedad se trata de la
aparicion de formas nuevas. Pero también estaleith@a otras dos nociones, a la idea de
mayorperfecciony a la idea denicidad

En efecto, la originalidad en su sentido de novedadrelaciona con la nocion de
progresoy demayor perfeccionPara el hombre moderno la cultura progresa ersteds
aspectos, y el arte también progresa; graciasaniibucion de cada nuevo genio, se va
perfeccionando. En este sentido, en el contexta odernidad, la obra de arte es origi-
nal, es una nueva forma surgida de un nuevo modora®r, mas perfecto que los ante-
riores.

Ya dije que la idea de originalidad también impliaadeunicidad Desde la vision
moderna se presupone que el producto de las Artg@ids silo puede sanica Las
artesanias en cambio, son seriadas y a travéghgld reproducen, sin innovacion algu-
na, las mismas formas; ellas permanecen siempaéegya si mismas y los secretos de su
realizacion son transmitidos de una generacionag por eso se dice que son de factura
tradicional. En la artesania no esta la improntandéviduo que la realiza, sino que antes
bien, esta la tradicion, no se trata de una craandividual, sino colectiva. En cambio, la
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obra de arte es Unica; a ella se reserva la pasitilde innovacién y su realizacion es
individual, fruto del artista genial.

En sintesis, el nuevo producto estético surgidia éhodernidad, es artistico y no ar-
tesanal, se lo piensa y se lo valora como Uniecmeviador, con una funcién estética pura
y como resultado de un proceso evolutivo.

1.1 La formacion del artista

Al modificarse la nocién de arte, artista y produattistico, también se modifica el
modo de entender la formacion de los artistasOHtstmente, los artistas se han formado
de tres modos distintos: en el taller (formaciompgima), en la academia (formacién aca-
démica), y en la universidad (formacion profesiqnal

La primera modalidad es premoderna, la segunda g®pia de la Modernidad, y la
tercera empieza su época de apogeo luego de lagdteGMundial. Me interesan princi-
palmente la primera y la segunda, porque atafietisdmente a la ensefianza de las artes
en Latinoamérica en el periodo que estamos estlmlian

El primer modo es el de farmacién empirica o formacién en el taller Esta mo-
dalidad es la predominante en la cultura occiddrdata el siglo XV, con posterioridad a
esa fecha, deja paso primero a la formacion académposteriormente, a la formacién
universitaria, aunque se puede afirmar que nuneapaeecié completamente. Actual-
mente constituye un modo de educacién no formal.

De acuerdo con esta modalidad, el artista se femman taller, como aprendiz de un
maestro. La ensefianza es practica, se realiza sbpreceso de ejecucién de la obra,
intervienen el ensayo y el error. Se trata de onadcion no escolarizada, aunque, y so-
bre todo a partir de la Edad Media, adquiere ut@asra muy ordenada y estable. Su
finalidad es fundamentalmente la de lograr queisgiplulo aprenda el conocimiento de
las reglas que rigen el quehacer del artesanorg lleaghabilidad necesaria para formar
objetos de acuerdo con elfas.

Como hemos visto, con la Modernidad surgen nuelessien torno al arte, al artista
y a la obra. La genialidad del artista, relacionealala razon, es innata, pero sin embargo
susceptible de perfeccion.

Para comprender mejor las ideas en torno a la fvémalel artista, es conveniente
recordar algunas nociones clave del paradigmacte@igente por entonces en el campo
de las artes, las ideas de Le6n Battista Atberti

El punto principal de la doctrina de Alberti se ttaren torno a la discusion de cudl
sea el objetivo de las artes visuales: segun &h @altimo del artista visual es la represen-
tacion de la naturaleza. Esta idea ya existia dies@etigiiedad clasica, no obstante Al-
berti...

“...introduce una distincién que no habia sido expimente estable-
cida por la teoria del arte anterior: las artes waes no soélo se propo-
nen la mera imitacion de lo real sino que procutargque Barasch de-
nomina una mimesis correctaCorreccién en este marco, no implica
la representacion de los objetos tal como elloprasentan ante noso-
tros, sino una representacion estudiada e inte@nLa pintura y la
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escultura no deben representar a la naturalezactall ellaes sino tal
cual debieraser. Se trata de una representacion idealizada que nos
muestra lo natural en su estado de perfeccion.draecta imitacion de
la naturaleza implica mostrarla en su plenitud, feecién y armonia,
es decir implica la representacién de la bellezRepresentar correc-
tamente a la naturaleza es representarla bellamehligerti utiliza el
término concinnitaspara referirse a la bellezd...] Segun Alberti la
belleza (concinnitas) esta en la naturaleza, pesta @culta en ella, el
artista debe descubrirla y plasmarla en su obran €&nbargo, revelar-
la es una tarea dificil porque la belleza no seéhpatente, no esta ex-
plicita en el mundo natural, por el contrario, secaentra diseminada
de manera irregular. El artista nunca hallara en naturaleza una fi-
gura completamente bella que pueda después, sanettite, represen-
tar. Por tanto, la mimesis no implica una copia dekural, sino una
recreacion gue se logra sobre la base del analisi$ estudio de la na-
turaleza. El ojo adiestrado del artista encontrgpémero elementos
aislados que sean bellos y luego debera reunirfosiretodo para for-
mar una figura armoniosa, ésta es la dificil faete genio artistico.”

Con el advenimiento de la Modernidad, el analise gstudio de la naturaleza se
transforman en puntos fundamentales para la fodmait# los artistas, ya no se trata Uni-
camente de iniciarlos en las reglas y secretosfaéb, ni de perfeccionarlos en las técni-
cas de produccidén vigentes, ahora ademas, haeddatharlo en el estudio cientifico de
la naturaleza. La obra de arte deja de ser unmbjg¢sanal para transformarse en el re-
sultado razonado y calculado del conocimiento gdaprension de los elementos y re-
glas que rigen el procedimiento artistico. El tatdebe recibir entonces otro tipo de for-
macion. El estudio de la naturaleza no puedezagak en los estrechos limites del taller,
ya no basta con la formacion practica, hace faltadcion teorica y el entrenamiento de
la mirada para juzgar las formas y poder represéagajue son perfectas.

Aparece asi una nueva institucion llamada a cunaplirlas incipientes necesidades
en la formacion de los artistas: la Academia. Aanseirge una segunda modalidad en la
formacion artistica de occidenta:formacion académica

La aparicion de las Academias data de los siglosyXX¥I. Las primeras tuvieron
un caracter mas bien informal, no eran tanto insbnes establecidas, como grupos es-
pontaneos de artistas e intelectuales que se reanfael objeto de discutir temas rela-
cionados con la naturaleza y la produccion artstic

En los siglos XVII y XVIII la Academia se institiamaliza. De aqui en adelante no
sera ya so6lo un ambito de formacién y ensefanza, ante todo, un espacio en el cual se
legitimen las practicas y los criterios de validacartistica. Dice Barasch:

“...la Academia se proponia educar la mano del aatigtero en
mayor grado lo que intentaba era la formacion densente y la con-
formacion de sus gustos y criterios. No sorpremae,lo tanto que se
desarrollara un sistema global en las ensefianzda deademia. Todo
ello se pudo llevar a cabo porque la Academia saba en un concep-
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to determinante de lo que era el arte, en particeld’'buen arte”, y en
qué consistia el proceso creativb”.

La Academia debe ser entendida entonces, comaspatie de formacion para los
artistas, pero también como un @mbito donde seoomiain los valores que rigen las prac-
ticas. En ella, el artista aprende conocimientoardgomia y geometria, se entrena en el
uso correcto de las técnicas propias de las aealgs (6leo, cincel, etc.) pero ante todo,
se forma en los criterios del gusto y aprende fibsrios del arte, y con ellos a diferenciar
entre lo que es arte y lo que no lo es.

En el marco de nuestra investigacion es muy imptatdestacar que estos criterios
del arte, durante los siglos XVIII y XIX, canonizehgusto clasico. Las teorias renacen-
tistas del arte se van transformando en el dogma@éadico. La idea de que el arte repro-
duce la naturaleza idealizada, se transforma esupunesto incuestionable para los artis-
tas. Entre las principales Academias europeasachsia Academia Romana del Arte, y
la Academia del Arte de Paris. Dice Barasch:

“En ningun otro momento o lugar de la historia detéoria del arte
se percibio con tanta intensidad la idea de qupddeccion es la fina-
lidad ultima del artista como en el siglo XVII y kenAcademia del Arte
de Paris. Al dibujar la naturaleza el pintor deberregir los defectos
de su modelo y “mejorar” la propia naturaleza; tas el credo del Alto
Renacimiento repetido hasta el infinito en las sala la Academid&”

1.3 La formacioén en Latinoamérica

En América Latina las Academias de Arte fueron ismdp lentamente, aunque no
tanto por necesidades internas del campo artistmmo por el establecimiento de los
modelos europeos. Como consecuencia, las nuevateias latinoamericanas fueron
muy europeas Y clasicas en sus gustos y pracstéticas.

La primera que se establecio fue la Real Academigah Carlos, fundada en la ciu-
dad de México en 1785Esta institucion fue la Gnica que aparecié en Acaédurante el
periodo colonial. Las restantes, fueron surgieretdamente, después de los procesos
independentistas. Es interesante observar queatacam de la mayoria de las Academias
de Arte en Latinoamérica, constituidas a imageameganza del modelo francés, se pro-
duce recién a fines del siglo XIX o a comienzosX)) cuando en Europa soplan ya los
vientos del “arte moderno”. De modo tal que la egp@m de estas instituciones, tan orto-
doxas, tan reglamentarias y fieles a la tradiciénadbelleza y el arte clasico, fue coinci-
dente, en el Nuevo Mundo, con la llegada del resiohario arte de las vanguardias.

En Rio de Janeiro, Brasil, en 1826, se fundé ladAgda Imperial de Bellas Artes, el
proyecto de su creacion estuvo a cargo de un piraoces, J.B. Debret, que habia reci-
bido formacion en el taller de Jacques Louis David.

En la Nueva Granada La Ley Organica de Educacidnid@( del 18 de marzo de
1826, patrocinada por Francisco de Paula Santaodmmniza el sistema educativo y dis-
pone sus niveles: desde las escuelas de priméras, leasta las Universidades Centrales
(se crearon tres: en Bogota, Quito y Caracas). feamirdena la creacion de estableci-
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mientos de ensefianza especial, con la finalidgatefgrar para la guerra, la navegacion,
el comercio, la mineria, la agricultura, etc. Erdstos ultimos, la ley contempla la crea-
cion de escuelas especiales de dibujo, dibujo ajdnico, pintura y escultura.

En 1830 se abre una Academia de Pintura y EscuttarBogota, que tendra una
efimera duracién. Mas adelante, en 858 establece un Escuela de Artes y Oficios en
Antioquia.

Pero habra que esperar mas tiempo para que ergolsie plantee la creacion de una
Academia de Artes de prestigio nacional. Por la®®ysancionada el 4 de junio de 1873,
el Presidente Manuel Murillo Toro, establece laaci@én una Academia de Artes, deno-
minadaAcademia Vazquedando asi respuesta a reiterados pedidos deiktagy de la
sociedad. Dice el texto de la ley:

“Art. 1°. Créase en la capital de la Republica ustitnto para el
cultivo y fomento de la pintura, grabado, musicayudtectura y escul-
tura, el cual, en homenaje a la memoria del antigumtor nacional
Gregorio Vasquez Arce y Ceballos, llevara el nomibee'Academia
Vasquez’™

La misma ley anuncia que esta Academia estaria westg por cinco escuelas, una
biblioteca y un archivo de bellas artes. Cinco gsofes traidos de Europa serian los en-
cargados de las tareas docentes, como asi tandEandiderar €lel ornato de los edifi-
cios nacionales en la Capitdf’. También contempla la posterior formacién de uneaus
y la adquisicion de obras para conformar un patnimartistico nacional.

Pero a pesar del impulso oficial la escuela noutbad.os artistas debieron confor-
marse con dos escuelas privadas, fundadas pantel picadémico mexicano Felipe San-
tiago Gutiérrez [1824-1904]: la “Academia de Dibyj®intura”, para sefioras y sefioritas,
gue funcion6 en la residencia de Maria del Rosaui@rez de Valenzuela a partir de enero
de 1874, y un centro libre denominado “Academiai€bigz”, para hombres, abierto el
mismo afio.

En Argentina, los antecedentes de la creacion delémias se remontan a la pro-
puesta de Manuel Belgrano en 1779, quien sugieceskcion de una institucion para la
ensefianza del dibujo. Mas tarde y merced a logsfsl de un sacerdote, el Padre Cas-
tafieda, en 1815 se abre una Academia para la erzsedia las artes, de duracién efimera,
habra que esperar hasta la aparicion de la Acadabrade Bellas Artes de la Sociedad
Estimulo de 1878 para contar con una institucién duradera e infitge

Ahora bien, las Academias de América, no tuvieemisma capacidad para esta-
blecer reglas y valores que las de Europa. Indedadite, en el siglo XIX, éstas ultimas
eran mas importantes que las latinoamericanasptyadde aquellas, sin lugar a dudas, la
Escuela de Bellas Artes de Paris era el centroay@nprestigio e influencia.

Las Academias del Nuevo Mundo, estaban muy ale@el@ste centro que establecia
los criterios del gusto y de legitimacioén de obrastistas. El alejamiento no es solo geo-
gréfico, hay ideas, valores, practicas socialeslgsisostienen y contribuyen a acrecen-
tarlo.

Sobre las Academias del Nuevo Mundo, periferiasrdmundo artistico centrado en
Paris, pesaba la sospecha y el prejuicio, tanta enciedad que las contenia, como al
interior de ellas mismas. Habia poca confianzauenpydieran alcanzar los niveles espe-
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rables para convertirse en rectoras del quehatisti@ y cumplir con un rol importante
en la produccion y en la legitimacion del arte loca

Con baja autoestima, las Academias latinoamericdoamaban a sus discipulos en
una perpetua afioranza del auténtico arte, que sEgpensaba, sélo existia en plenitud
en Europa. Los artistas latinoamericanos de fie¢ésidlo XIX y comienzos del XX, so-
flaban con encontrarse algun dia en “La Ciudad,ljpzés en ella y solo en ella, era
donde podia aprenderse y practicarse el verdadegitymo arte.

Influyen en estos prejuicios tanto las ideas quiese sobre el arte, que ya hemos
analizado, como las que se tiene sobre las acaslgmsibre la educacion. Como veremos
en detalle mas adelante, las ideas educativasnsigjumodelo napolednico y ponen el
acento en la formacion cientifica, con especiahgigfen las ciencias naturales. El arte es
mas un lujo que una necesidad social.

Ademas de las ideas y valoraciones circulantea épdca, me parece importante se-
flalar una limitacion de orden tecnoldgico, que gateber influido, como un factor mas,
en la baja estima que tuvieron las academias ftiedcanas. En la actualidad, la foto-
grafia y todos sus derivados, constituyen recuesmsologicos que hacen posible el estu-
dio del arte en todos los rincones de la tierra.&oél entonces, la muy incipiente foto-
grafia aun no se constituia en una herramientdiedegara adiestrar la mirada. Para la
formacion de los artistas se usaban (y aun se ggal@ calcos de yeso de esculturas grie-
gas o renacentistas. Estos calcos tenian un aitisasto, por lo que es factible inferir que
sélo llegaran a algunas pocas (muy pocas) Acad&mias

Este estado de cosas se ve reflejado en las eledss palabras y en las practicas de
la época. Resultan ilustrativos de esta situaci@ejemplos que doy a continuacion.

En primer lugar cito a Frances Calderdn de la Bamaviajero que recorrio México
a comienzos del siglo XIX, que recrea el ambiertéadReal Academia de San Carlos en
México...

“...todas las noches, en estos espaciosos salonesség .cbngrega-
ban cientos de jévenes, dibujando los unos model@scayol&, otros
del natural, y copiando otros dibujos de mobiliafio.] y que aqui se
mezclaban todas las clases, colores y razas; ehaalo indio junto al
blanco, y el hijo del mas pobre mecanico junto &l efior mas rico.
La ensefianza era gratuita, y no se limitaba a pasg figuras, siendo
uno de los principales objetivos propagar entredosstas el gusto por
la elegancia y la belleza de la forma®..

Continta el observador destacando que habria adsutiurioso reunir en el patio de
la Academia estos calcos con las esculturas dehateca que existian en la institucion...
“y haber comparado los restos de la escultura maxa monumentos de un pueblo se-
mibarbaro, con las airosas creaciones de GrecisoynR’..., palabras que muestran cla-
ramente las valoraciones en torno al arte occitlgntestaban vigentes en la épbca.

Era comun, entonces, que los artistas fueran begamlolos gobiernos para comple-
tar su formacién en Europa. Ofrezco un segundortesto, esta vez, resultan muy ilus-
trativas las palabras del artista colombiano FsaacAntonio Cano, quien, en su discurso
de despedida agradece a los funcionarios del gubigue han hecho posible su viaje
estudios a Paris entre 1896 y 1901 diciendo...
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“Al despedirme para el extranjero, debo cumpligymplo con mu-
cho gusto, con el deber de expresar mi gratituddas aquellas perso-
nas que han contribuido a la realizacion de mi sudirado de hacer
estudios en el arte de la pintura en la Gnica palt@de todavia es po-
sible hacerlos bien, en Europd®

En sintesis, para llegar a ser un artista genwnol.atinoameérica, no bastaba con
formarse en las Academias de la region, era indggi#e completar esa formacién con
una estancia en Paris, y en Europa en general.

No tengo informacion concreta que diga explicitammehlugar destinado a las muje-
res en este ambiente. Pero no es dificil inferPlmdemos concluir que la educacién artis-
tica y sobre todo la practica profesional del anie,estaba a disposicion de la mujer.
Aunque pudiese formarse en las Academias de lénegunca llegaria al Gran Arte,
pues, las mujeres latinoamericanas, no podianr\sajas. Para la mujer el arte era solo
un adorno, nunca una profesion.
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2. LA EDUCACION

2.1 Desarrollo de la Educacion en América Latina

A fines del siglo XVIII y comienzos del XIX, la edacion en Latinoamérica esté en
crisis, existe un porcentaje muy alto de analfsba&ti los maestros en general carecen de
la capacitacion minima deseable y los métodos guargplean son anacronicos. La edu-
cacion es una cuestion privada y religiosa, antespiiblica. Las autoridades espafolas
prestan poca atencién al asunto y declinan togadbleméatica en manos de la iglesia,
gue ejerce una censura ideolégica mas o meno® fulpendiendo de los distintos pai-
ses, en materia de contenidos.

Por esta misma época comienzan a penetrar, enAtodaca Latina las ideas de la
llustracion y la educacion ocupa un nuevo e immoetdugar en las mentes de los patrio-
tas latinoamericanos.

La ilustracion dieciochesca que arriba al Nuevo ttuse caracteriza por un el énfa-
sis puesto en la razdn, aunque es importante @esjae no se trata de la razon aprioris-
tica de Descartes y los racionalistas, sino aritag de la razén analitica y factica de los
empiristas. Para los ilustrados, la filosofia egmetida como un arma ideoldgica al servi-
cio de la transformacion de la sociedad.

En América Latina, estas concepciones, asumeriggegdiopios y se integran con la
idea de que la educacion es un arma eficaz paranistitucion de las nuevas naciones,
gue a partir del siglo XIX empiezan a independigais la tutela espafiola. En materia
educativa se implanta un nuevo paradigma basa@b @@nominadorhodelonapoledni-
co’.

La expresién designa a la organizacién que tuvaliacacion francesa durante el si-
glo XIX, con fuerte acento en la razon, en el pesgry en la ciencia. Cabe recordar que
entre 1806 y 1808, Napoleodn, quien habia creadcstade fuerte, organizado y autorita-
rio, implanté un vasto monopolio educacional budcannificar politicamente y unifor-
mizar culturalmente a la Francia republicana. Lacadion superior, muy profesionali-
zante, era pensada como una herramienta fundanpamgala construccion de una socie-
dad uniforme. Su obijetivo era la produccién de gsmihales que debian desempefiarse al
servicio de la sociedad y del Estado. Para logtar & establecieron escuelas autbnomas
de derecho, medicina, farmacia, letras y cien@aparadamente se estructuraron la Es-
cuela Politécnica, destinada a la formacion deci@slros técnicos y la Escuela Normal
Superior, encargada de crear los educadores quariact como difusores, en toda la na-
cién, de la nueva cultura erudita de base cientffic

El modelo napolednico, tanto en Francia, como erérga Latina se instaura como
contraposicion al antiguo modelo medieval; lasiivadiones humanistas metafisicas y
teologicas del pasado, fueron sustituidas por weaanconcepcion del humanismo fun-
dada en la ciencia, comprometida con la problemdtézional, con la defensa de los de-
rechos humanos y empefiada en absorber y difundiresdo saber cientifico y tecnolégi-
CO en que se basaba la revolucién industrial.

En América Latina el nuevo paradigma prende conhaduerza, se critica enérgi-
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camente la tradicion educativa espafiola y sus roketgihs de ensefianza-aprendizaje.
Asi por ejemplo, se combate la tradicion silogéstel método de la “disputatio”; la ense-
flanza del latin, y el apego al argumento de awdr{dl “magister dixit”) tan populares
en las universidades medievales europeas y erelalwkvo Mundo en tiempos de la
Colonia.

A mediados del siglo XIX, las ideas ilustradasagionalistas se van radicalizando
con la penetracion del positivismo. Los escritosCadente, Spencer y otros filosofos y
tedricos se vuelven cada vez mas populares.

Una atmosfera positivista, cientificista y utiliste impregna los ambientes intelec-
tuales. La libertad, la igualdad ciudadana, el omstgcial, el progreso asociado al desarro-
llo econdmico, la felicidad y el bienestar publigastransforman en los nuevos objetivos
perseguidos por los intelectuales y los gobernamntda educacion es vista como la
herramienta adecuada para este logro.

Gerardo Ledn Guerrero Vinueza, refiriendose a lacadion en Colombia durante
esta época comenta:

“...en la republica democratica, las libertades dgmsion, de cul-
tos, de ensefianza, la libertad de imprenta, de ieoo@, de opinion,
de educacion, de prensa, etc., no tenian validgtenia realizacion sin
una educacién que las fortaleciera y las asumirascientemente?®

El nuevo modelo educativo, liberal y positivigbaiyvilegia la educaciotaica, obli-
gatoria, gratuitay con bases en las ciencias naturales

Segun los positivistas latinoamericanos, la eddcedebiaser laica porque elpro-
gresoy lo moderng resumidos en la expresionivilizacion' que se aspira a imponer a
través del nuevo modelo, constituyen una reaccemd a la educacion confesional, tute-
lada por la iglesia, y acorde con la tradicién reedi, que se asocia con el atraso, la igno-
rancia y el analfabetismo, en sintesis, corbriari¢’ que habian caracterizado a Ameé-
rica Latina en tiempos de la Coloffia

Del mismo modo, la educacidebia ser obligatoria y gratuitgporque se la conside-
ra un instrumento eficaz para la constitucion denlaevas nacionalidades, la educacion
es vista como el medio adecuado para conducisadi@dad por el camino de la libertad,
el orden y el progreso, de laiVilizacior’. Los positivistas creen que el camino de la
historia, hacia una sociedad libre, ordenada \lizada es un caminnecesari¢ hay en
este pensamiento un fuerte determinismo histo@omo idedlogos y politicos conside-
ran que su mision es allanar las dificultades ymareer las oportunidades que puedan
presentarse para recorrerlo, y la educacion ddblpusobberano, constituye una de las
medidas adecuadas para facilitar este procesoareces

Por otra parte, el positivismo puso el acentoaeenseiianza de las ciencias natura-
lesa las que se consideraban ciencias utiles, (debidalara influencia del pragmatismo
y del utilitarism&®) pues, el control de la naturaleza garantizalesérrollo econémico,

y éste la felicidad de los pueblos.

Estas ideas provocan profundas transformacionesagdas, no sélo en lo concer-
niente a la concepcion de la educacion y de ssomél, sino también en lo referido a las
teorias pedagodgicas y a las metodologias didadjisase empleaban.

En la Argentina, el proceso tuvo su concrecionladrey de Educacion de Sarmien-
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to (Ley Nacional 1049), que tuvo vigencia por mésud siglo. En Colombia, en cambio,
la reforma educativa duré menos; el nuevo modedariiplementado entre 1863 y 1880,
pero a partir de esta fecha, y luego de una fugrtsicion politica por parte del conser-
vadurismo, el modelo econdmico politico liberalicatl fue neutralizado y en materia
educativa se restituyeron los principios de la easea tradicional. El modelo conserva-
dor se mantuvo vigente hasta 1930.

2.2 El rol del arte en la educacion

De todo lo que hemos dicho, es factible inferiratly las valoraciones que se asig-
nan al arte dentro de la concepcion positivistapEmer lugar, podemos concluir que,
dado que el arte produce objetos que no tieneriwnt#dn utilitaria, no puede ser consi-
derado como una fuerza productiva, el desarrotistano a diferencia del desarrollo cien-
tifico y tecnolégico, no es percibido como un elatoeque influya directamente sobre el
progreso, el bienestar social y el desarrollo eoood. Por eso, los nuevos modelos edu-
cativos, puestos en marcha por el positivismo, p@h@cento en la ensefianza de las ma-
tematicas, la lengua, las ciencias naturales yaks;iy reservan al arte un papel menos
determinante.

Por otro lado, también es posible inferir que dade el arte es, en la época, una ac-
tividad manual, no goza del mismo status epistegiodoque la ciencia. La ciencia es
conocimiento por excelencia, mientras que el ddénido desde el tiempo de los griegos
como un “saber hacer” tiene el acento puesto atirsansion dénacer. El arte no es en-
tendido ni como un modo, ni como un medio para centa realidad, sino que es, ante
todo, la forma de producir lo bello.

Si el arte no es util, es entonces un lujo. Pateneler esto mejor, es importante des-
tacar el significado que tiene el concepto de calfwedominante en la época. La cultura
no es entendida tanto como sustantivo, (como ladpor el hombre a través del tiempo,
0 en su sentido antropoldgico, el conjunto de pcido por un grupo social historica y
geograficamente determinado; la cultura inca, llujaponesa, por ejemplo) sino mas
bien como adjetivo, como una cualidad que posegunab individuo. En este sentido,
poseer cultura, ser culto, implica poseer ciertoscimientos y valores relacionados con
las artes, las letras y las humanidades, desatosllaspecialmente por la civilizacion
occidental.

El arte y el artista no contribuyen al desarrolloreémico de la sociedad, al menos
no de manera inmediata, pero son importantes flargpees conforman parte dedaltu-
ra de una sociedad.

Por ello, la sociedad tiene el deber de ayudarsawmlollo del arte, pues, mientras
gue el desarrollo de la ciencia contribuye a laneatia de la sociedad y con ello al bien-
estar y felicidad de todos de manera directa, tel @ntribuye a la cultura social, y de
manera mas indirecta al crecimiento y florecimiedrgda comunidad. Por ello los gobier-
nos deben generar oportunidades para que los mhejados, los talentosos, desarrollen
sus dones. Pero el arte no es algo que concieldoa ni deba ensefiarse a todos, como
la ciencia. Es un lujo social y debe reservarsa [os “dotados”.

No es dificil entender entonces por qué los gobtatinoamericanos hacen reitera-
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dos esfuerzos e intentos por apoyar el desarrdilstiao en América Latina, que por lo
general no pasan de los papeles y las intencioméssdegisladores. La concrecion vy el
sostenimiento de instituciones formadoras de astigtde otras que fomenten y sostengan
la practica del arte, se ve como una necesidadimgienente sucumbe frente a otras ne-
cesidades educativas y sociales que se estima omsourgentes, aunque igualmente
importantes y necesarias. Al recorrer la histogdas academias en América Latina hay
una constante: ente la colonia y mediados del 3{¥lopocas instituciones de formacién
artistica o de apoyo al desarrollo del arte, pasalos papeles a la concreta existencia, y
menos se sostienen y prosperan.

3. LAS MUJERES, LA EDUCACION Y EL ARTE

3.1 La educacion de la mujer

El nuevo modelo educativo impuesto en Latinoameaipartir del siglo XIX, inclu-
ye a las mujeres, pero no contempla la posibildadjue éstas reciban una educacién
igualitaria en relacion a los varones.

En la América Latina de la segunda mitad del sKji§ y primera mitad del XX,
habia una clara division sexual del trabajo, ydeiexlad esperaba que vardn y mujer
asumieran actitudes y roles claramente diferensialiientras a la mujer se le asignaba
el papel de madre y esposa, al varon se le adpaticedas las otras actividades: politi-
cas, sociales y culturales, econémicas, etc.

Los documentos y testimonios permiten inferir cageMaloraciones existentes en tor-
no a las mujeres en América Latina son consecu@etiproceso historico y tienen que
ver con las ideas y valores que han circulado éhirepa y Américd>

En tiempos de la colonia se impuso el concepto fémepredominante en las elites
espafolas. La mujer era la encarnacion de la pyreglahonor de la familia, y para pre-
servar ambos, la sociedad estructura una serieedamsmos que limitan fuertemente la
libertad, los derechos y las posibilidades de zaaion personal de las mujeres.

Como ya hemos viso, en los primeros tiempos deepabiica, se popularizan en
América Latina las ideas de la llustracion. La haidad habia descubierto el poder de la
razén, pero esta razdn no era una razon univeisaluna razon masculina. Las mujeres
guedaban fuera de la actividad racional y su rermacel de la sensibilidad y la intuicién.

Hacia fines del siglo XIX, las ideas del positivisracentuaron la confianza en la ra-
z6n, el progreso vy la libertad, pero ninguno detes fue concedido a la mujer.

En la época que me ocupa las mujeres... (y me perostutilizar una expresion de
la Mgter. Gabriela Hernandez Vegagran consideradas como si fuesen “menores de
edad™?*, las normas establecidas por el derecho, la &heda cultura en general, les
dejaban muy poco espacio de accidn, no interveamatas decisiones importantes del
Estado ni de la sociedad, tenian muy pocos dereamhitss y carecian totalmente de de-
rechos politicos.

La educacion que recibian entonces, estaba enfacdaanision que tendrian que
cumplir:
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Durante el siglo XIX en Latinoamérica en generas, iujeres reciben una la educa-
cion que subraya la formacién moral y religios&| ndiestramiento en musica y labores
manualeséstas Ultimas catalogadas siempre como "propiasudgext’.

A patrtir del dltimo cuarto del siglo, el positivienteinante se preocupé mas por la
educacion femenina instaurando medidas legislagvpsliticas tendientes a mejorar la
capacitacion de las jovenes, tanto para el cum@fitoi de sus funciones de esposas y
madres como para el caso de que tuvieran que gaglagastento. Como ejemplo, es inte-
resante destacar el caso de Colombia, pais eraklacpartir de 1870 se comenzé a for-
mar maestras y se las capacitd en escuelas voalsate artes y oficios, pensadas para
las mujeres mas pobreé&in embargo, ni las mentes mas abiertas cuestiomda defini-
cién, en funcion del servicio a los demas, del pégraenino™®.

Habra que esperar hasta la segunda mitad del>Xlpara que la educacion de va-
rones y mujeres comience a ser mas equitativa.

3.2 Las mujeres, la educacion y el arte

Del recorrido que hemos realizado anteriormentgossble inferir algunas conclu-
siones.

Las mujeres latinoamericanas, en el periodo quames estudiando, reciben una
educacion diferente de la que reciben los vargp@sjue la sociedad les asigna un rol
diferente. Se las forma sélo para cumplir con Rixtes de esposa y madre, pero no se
les asignan ni conceden responsabilidades socralpsliticas, ni econdmicas, ni artisti-
cas.

Como se las considera dotadas de escasa razongenocha sensibilidad, el arte,
especialmente la musica y las artes visuales,ramidgs contenidos educativos que se les
imparten. Pero el arte se ensefia con la inten@@ndalanar su figura, de enriquecer sus
virtudes, de destacar su posicion en la sociedat;anpara que desarrolle una actividad
profesional. Si la mujer es sensibilidad, la edifraartistica, que constituye un desarro-
llo de las dimensiones sensibles, conviene a l&muga formacion musical y visual, en-
riquece y dignifica su rol de madre y esposa, péaste no le es concedido como espacio
profesional.

Hemos mencionado anteriormente la existencia, egotap de una “Academia de
Dibujo y Pintura”, para sefioras y sefioritas, fuadpdr Felipe Gutiérrez, que funcioné
en la residencia de Maria del Rosario Suarez denZakla a partir de enero de 1874. La
existencia de esta y otras escuelas privadasagaea mas con el lucimiento de las mu-
jeres ricas que con la formacién profesional distag mujeres.

Arthur Efland, en su libroJna historia de la Educacion del Arteomenta que en
Ameérica, en el siglo XIX, se pensaba que...

“...las clases de dibujo eran un lujo para las chigaggenes de clase
alta: un “refinamiento”, una sefial de estatus y petabilidad. El arte
como “refinamiento” encontré6 poco 0 ningun apoyo parte de las
institugi70nes publicas, aunque era bastante conmita @nsefianza pri-
vada.”
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No hemos podido saber cuanto tiempo durd esta Auagdgero tampoco tenemos
datos de que de ella hayan surgido mujeres artistasayan contado con apoyo guber-
namental para viajar a Europa y terminar alli sméxion dedicandose luego al ejercicio
profesional de la pintura o la escultura, particg@® en salones, exposiciones y otros
eventos del circuito de legitimacion artistica deepoca. Efland sefiala también que las
mujeres de clase alta completaban su formaciortleses de canto, dibujo, retdrica, lite-
ratura y francés. Recibian esta formacion comepetsu preparacion para el matrimo-
nio, pues se consideraba que una mujer de altadsatidebia poseer cultura, es decir,
cierto conocimiento de las artes, las letras iananidades. La mujer de clase alta debia
ser culta, pero la cultura como adorno era algo disgnto al ejercicio profesional del
arte. La pintura y la escultura en América Latiodueroncosa de mujeres.

Sin embargo, ellas, las mujeres, como ya anticigampodian acceder al campo de
las artesanias y los oficios. Es interesante recdadque dijimos anteriormente: en la
segunda mitad de siglo XIX, en algunos paisesgmnplo en Colombia, se crearon es-
cuelas de artes y oficios, cuya mision era capaeitdas labores artesanales (ceramica,
cesteria, costura, bordado, etc.), a las mujersspoldres, para que tuvieran alguna posi-
bilidad de sostenimiento econdmico.

No me parece casual que la capacitacion femenidéa se los oficios y no en las ar-
tes mayores, mas prestigiadas por la sociedacelSgara las mujeres a un sector de la
practica estética que esta, como ellas, menosadgl®ocialmente, ya vimos que a partir
de la Modernidad, las artesanias no gozan deligiesjue tiene el arte, pues producen
objetos impuros, en los que la forma estética legéa a la funcion practica. La crea-
cion, la innovacion, la produccion de obras de, ajteda reservada al dominio masculi-
no, mientras que la repeticion de formas tradides)asin innovacion, la mera destreza
(sin genialidad) que implican las artes menoregjas 0 artesanias (ceramica, cesteria,
costura, bordado, etc.), es un ambito al que sigruacceder las mujeres.

Consideramos que puede establecerse una relacitn lanvaloracion social que
existe en la época para el campo de las artes@fiei®s o artes menores), y la valora-
cion social que tiene la mujemenor de eddde incapacitada para la genialidad y la vida
independiente. Pese a que la mujer es sensibyjidddirte también, las mujeres no pue-
den llegar a ser artistas en el pleno sentidoédediho.

Como ejemplo que ilustra esta situacion, me pargeessante mencionar el siguien-
te: en las biografias que circulan de Ramén Tadvtésdez, pintor paisajista colombiano
gue Vvivio en el siglo XIX, se relata frecuentemente fruto de su matrimonio con Maria
Coleta Medina Morales, nacieron ocho hijos, cinecetlos (cuatro mujeres y un varon)
fueron pintores: Adelaida, Amalia, Clementina, Awvaly Francisco.

Varios textos que hemos encontrado citan una sedlde Ramon Torres publicada
por periodicoEl Conservadoen 1882, en la que se describe al hogar del pilnt@ndo:
“En la casa de Torres todos dibujan, los hombrdasymujeres. Las sefioritas cultivan
también la musica, y cultivan las flores, y cultivdlgo mejor, cultivan la modestia.

Hijas de un artista reconocido en el medio, la®s&® Torres Medina tuvieron la
oportunidad de aprender el arte de la pintura eprgpio hogar. E incluso, algunas de
ellas participaron en una exposicién nacional del1&in embargo, hasta aqui parece
llegar la carrera profesional de las afortunadaseBoMedina, pues, nuestras busquedas
en las historia del arte colombiano no dan masnméaion sobre su actuacion.

De Francisco, sin embargo, sabemos que tuvo unacdesactuacion profesional en
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las artes plasticas de la Colombia de la époc&aBto de la Republica de Colombia,
abocado al rescate y conservacion de la obra der@sncolombianos, registra en su co-
leccién por lo menos una obra del pintor. Y deld#ice Beatriz Gonzalez:

“Sin duda el mas destacadde los cinco hijos pintores de Torres
Méndez]fue Francisco, cuya amplia figuracion en la vidaistica de
Bogota puede seguirse hasta la exposicién nacideall899. En la
Primera Exposicion Anual de 1886, participdé condlias. Los jove-
nes Torres Medina conservaron cierta independeadiatica respecto
a su padre. Las obras predominantes entre las resjéreron los bo-
degones y las flores, aunque Adelaida representdbian la figura
humanezti.3 Francisco se destaco por las pinturas iesigs, paisajes y es-
tudios.”

Cabria preguntarse si el mayor éxito artistico @mé&isco tiene que ver con sus do-
tes naturales solamente, o si su condicion de Mardieron mayores y mejores oportuni-
dades para su formacion pléstica, para su entreménvisual y para el ejercicio profe-
sional del arte, que a sus hermanas, para qui¢cetieo de la modestia y de las flores
fueron, en definitiva sus destinos de mujer, pada, privilegiada condicion de hijas de
artista que tuvieron.

NOTAS:

! Debemos destacar que el genio es siempre un \largenialidad no es atribuible a las muijeres.

2 Cfr. Kant, InmanuelCritica del Juicio. Madrid, Victoriano Suérez, 1958, paragrafos 22@tes

3 TATARKIEWICZ, Wiadislaw. El arte: historia de un concept&n su:Historia de seisideas Ar-
te, belleza, forma, creatividad, mimesis, experierg estética Madrid: Tecnos, 1997 (Metropolis), p. 39-
40.

“ Leon Battista Albert{1404-1472) personaje renacentista polifacéticosida inmortalizado por sus
importantes contribuciones a la teoria artistieappgambién se lo recuerda como hombre de letoaso c
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